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«Siamo con voi nella notte» — wir sind mit euc

Kiinstlerkollektiv Claire Fontaine.

h des Nachts: Diese Botschaft lesen die Frauen, die auf der Insel Giudecca inhaftiert sind. Die Installation stammt vom
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Auch der Papst war schon da

Der Vatikan gastiert an der Biennale Venedig in einem Frauengeftingnis — eine Kunstschau mit Polizetbegleitung

MADELEINE SCHUPPLI, VENEDIG

Die Fiihrerin zeigt auf eine gelbe Markie-
rung auf dem Boden: «Hier ist er gelan-
det!» sagt sie. Das unter dem Sonnenlicht
etwas verblasste grosse Oval kennzeich-
net den Landeplatz, auf dem der pépst-
liche Helikopter das Kirchenoberhaupt
absetzte, mitten im Gefangnis.

Der Besuch des Papstes hatte einen be-
sonderen Grund: Der vatikanische Pavil-
lon an der Kunstbiennale Venedig befin-
det sich dieses Jahr in einer Haftanstalt
fiir Frauen auf der Insel Giudecca. Selbst-
redend kann man diese Ausstellung nicht
wie die tiber 80 anderen Landerpavillons
der Biennale auf eigene Faust erkunden.
Man muss sich einen der begehrten Plétze
fiir einen Rundgang reservieren. Gefiihrt
werden die Besucher jeweils von zwei in-
haftierten Frauen, die auf ihre Aufgabe
als Kunstvermittlerinnen sorgfiltig vor-
bereitet wurden.

Anderer Blick auf Inhaftierte

Mit Stolz, Ernsthaftigkeit und Wiirde
fiillen sie ihre Rolle aus. Man folgt ge-
bannt ihren Worten und Schritten durch
die Anlage. Bereits nach kurzer Zeit tre-
ten die eigenen Vorstellungen von Straf-
taterinnen in den Hintergrund, und man
versplirt Respekt. Die Frauen tragen
selbstgenidhte blau-weisse Kleider und
Schmuck, ihre Hénde sind manikiirt.
Wenn sie nicht von Polizistinnen beglei-
tet wiirden, konnte man den Kontext
fast vergessen.

Die Haftanstalt ist in einem ehema-
ligen Kloster untergebracht. Die Raum-
lichkeiten bieten einen kargen Lebens-
raum fiir die Insassinnen. Als Biihne
fiir eine Kunstausstellung erweisen sich
vor allem die Aussenbereiche als span-
nungsvolle Umgebung. Auf dem Rund-
gang gelangt man zuerst in einen langen,
offenen Durchgang, an dessen rohen
Seitenwidnden emaillierte Lavaplatten
der Kiinstlerin Simone Fattal héngen;
darauf eingebrannt sind handschriftliche
Texte und Gedichte von Inhaftierten.

Auch Claire Tabouret hat mit Mate-
rial gearbeitet,das ihr die Gefangenen zur
Verfiigung gestellt haben. Es sind person-
liche Kinderfotos, welche die franzdsische
Malerin als Vorlage fiir 23 Zeichnungen
genutzt hat. Daraus ergibt sich ein Ge-
samtbild, das davon erzihlt, dass die in-
haftierten Frauen auch Miitter, Schwes-

tern oder erwachsene Tochter sind. Der
Blick auf sie wird neu ausgerichtet.

Die Fiihrerinnen erldutern die Arbei-
ten der acht Kunstschaffenden nicht nur,
sie teilen auch ihre personlichen Eindrii-
cke mit der kleinen Besuchergruppe. So
wiirden sie die Arbeit des Kiinstlerkollek-
tivs Claire Fontaine aus Palermo als Ge-
schenk empfinden, als trostende Bot-
schaftin einsamen Nachtstunden: «Siamo
con voi nella notte», wir sind mit euch
des Nachts, steht auf einem leuchtenden
Schriftzug gegeniiber den Schlafrdumen.

Ebenfalls eine stimmige Verbindung
mit dem Ort geht Sonia Gomes ein. Sie
bespielt den Kirchenraum des ehemali-
gen Klosters mit von der Decke hdngen-
den, farbigen Textilobjekten, die sie aus
gefundenen Materialien und gebrauchten
Stoffen fertigt. In diesen Textilien seien
menschliche Geschichten gespeichert, er-
kldrte die Brasilianerin an der Eroffnung
der Biennale. Gomes’ Werk besetzt den
spirituellen Raum mit poetischer Leich-
tigkeit und 14dt dazu ein, den Blick nach
oben zu heben und dadurch moglicher-
weise etwas Hoffnung oder Freude zu
schopfen, besonders an diesem Ort der
Isolation und Scham.

Einen stimulierenden und addquaten
Umgang mit dem Kontext zu finden, ge-
lang einzig dem Filmemacher Marco Pe-
rego nicht. Seinen Kurzfilm hat er im Ge-
fangnis Giudecca gedreht und die inhaf-
tierten Frauen eingeladen, als Statistin-
nen mitzuwirken. Damit sucht Perego
zwar die Ndhe zur Alltagsrealitédt im Ge-
fangnis,inszeniert diese aber gespickt mit
Stereotypen aus dem Mainstream-Kino.

Fiir die Kuration des vatikanischen
Pavillons zeichnen zwei bekannte
Namen verantwortlich: Chiara Parisi, die
Direktorin des Centre Pompidou-Metz,
und Bruno Racine, der Leiter der beiden
Haiuser von Francois Pinault in Venedig,
des Palazzo Grassi und der Punta della
Dogana. Beide versichern, sie hétten
ihr Mandat in volliger inhaltlicher Un-
abhiangigkeit umsetzen konnen.

Neue Beziehung

Der vonseiten des Kirchenstaats ver-
antwortliche Kardinal José Tolentino de
Mendongca sagte bei der Eroffnung des
Pavillons, das Projekt und der Besuch
des Papstes im Gefiangnis Giudecca wiir-
den ein unmissverstindliches Zeichen
fiir eine neue Beziehung zwischen Kir-

che und Kunst setzen. Diese hatte sich
in der Tat deutlich abgekiihlt, seit sich
die bildende Kunst Ende des 19. Jahr-
hunderts die kiinstlerische Freiheit er-
stritten hatte. Heute scheint der Vatikan
bestrebt, die Wahrnehmung der katho-
lischen Kirche als starre, riickwirts-
gewandte Institution aufzuweichen.
Der Vatikan wolle hier, so der Kardinal,
«einen Raum fiir neue Fragen schaffen,
in dem die Kunst ihre eigenen Themen
einbringt».

Es ist nicht das erste Mal, dass der
Vatikan an der Biennale teilnimmt. Bis-
her fand er jedoch eher wenig Beachtung.
Anders in diesem Jahr, was mit Sicherheit
amspeziellen Standort liegt. Das Geféing-
nis ist ein radikaler Gegenpol zur Traum-
kulisse der Lagunenstadt, in der sich das
Kunstpublikum fiir gewohnlich bewegt.
Die Besucher der Biennale werden hin-
aus aus den Giardini geholt, hinein in eine
fremde, verborgene Welt, die sie entspre-
chend dem Ausstellungstitel «Con i miei
occhi» mit eigenen Augen sehen sollen.

Dass das Kuratorenduo sich entschied,
Maurizio Cattelan einzuladen, macht
den diesjahrigen Auftritt erst recht span-
nungsvoll. Die Religion im Allgemeinen
und die Kirche im Speziellen sind wieder-
kehrende Themen im Schaffen des Kiinst-
lers. Sein wohl bekanntestes Werk ist «La
Nona Ora». 1999 fiir die Kunsthalle Basel
geschaffen, zeigt es eine lebensechte
Nachbildung des Papstes Johannes Paul
II., wie er, von einem Meteoriten getrof-
fen, zur Seite kippt.

Diese Arbeit wird filschlicherweise
immer wieder als Provokation und
Respektlosigkeit gegeniiber der katholi-
schen Kirche gelesen. Wie der Titel verrit,
geht es aber um eine Gegeniiberstellung
des Papstes mit Jesus, der in der neun-
ten Stunde seines Martyriums am Kreuz,
der «nona ora», Gott anruft: «Mein Gott,
mein Gott, warum hast du mich verlas-
sen?» Der Papst wird in Cattelans Arbeit
durch einen rétselhaften «iiberirdischen»
Anschlag getroffen, wobei sein Stab—sein
Glaube, sein Amt — ihm Halt gibt, wo-
durch er nicht vollstindig zu Boden sinkt.

Fir die Ausstellung «Mit eigenen
Augen» hat Cattelan nun ein monumenta-
les Wandbild geschaffen,das die Besucher
bereits von weitem sehen, wenn sie in den
Gehweg neben dem kleinen Kanal ein-
biegen, an dem das Gefangnis liegt. Das
Werk ist an der Aussenwand der zum Ge-
fangnis gehorenden Kapelle angebracht

MARCO CREMAMASCOLI

und zeigt eine in Schwarz-Weiss gemalte
Untersicht zweier Fiisse; der Rest des Kor-
persist nicht zu sehen. Die ungewohnliche
Perspektive erinnert an Andrea Mante-
gnas Meisterwerk des toten Christus.

Auferstehung der Fiisse

In einer damals noch nie gesehenen Per-
spektive und mit einem schockierenden
Realismus stellte der Renaissancemaler
den Leichnam von den Fusssohlen ge-
sehen dar. Bei Cattelan sind diese nicht
durchbohrt, aber versehrt, mit Verletzun-
genund den Spuren lebenslangen Gehens.
Im Gesprich erlautert der Kiinstler das
Bild so: «Die Fiisse werden zur Abstrak-
tion des toten Korpers, zu dem sie ge-
horen. Und dassie sich gegen oben richten,
sind sie weniger Teil einer Grablegung,
sondern werden zu einer Auferstehung.»

Es gebe fiir ihn zudem eine enge
Verbindung zu seiner personlichen Ge-
schichte, etwa zur Kindheitserinnerung
an die Fiisse des toten Grossvaters oder
zu seinem vor drei Jahren verstorbenen
Vater, an den der Kiinstler sich mit der
Wabhl des Titels «Father» erinnert. Catte-
lan betont jedoch, dass er nicht bewusst
mit Riickbeziigen auf kiinstlerische Vor-
bilder oder personliche Erinnerungen
arbeite, diese wiirden sich ihm erst nach
Fertigstellung des Werks offenbaren.

Die Kuratorin Chiara Parisi sieht einen
moglichen Bezug zu den Strafgefangenen.
Auch fiir diese konnte der Titel «auf einer
personlichen Ebene mitschwingen und
moglicherweise Gefiihle im Zusammen-
hang mit Familie, Verlust und Autoritét
hervorrufen, insbesondere in Anbetracht
des Bildes der abgenutzten Fiisse, die Mii-
hen und Lasten symbolisieren». Allerdings
konnen die Frauen die Arbeit nur auf Ab-
bildungen sehen. Fiir Cattelan war es aber
wichtig, auch direkt mit den Gefangenen
zu arbeiten. Er hat daher angestossen, mit
ihnen eine Nummer der vom Vatikan her-
ausgegebenen Strassenzeitung «L’Osser-
vatore di Strada» zu gestalten.

Nach der Biennale werden sich die
Tiiren des Frauengefidngnisses wieder
schliessen, und es fragt sich, was fiir die
Beteiligten zuriickbleibt. Chiara Parisi
nennt das Projekt «die wichtigste kiinst-
lerische Erfahrung meines Lebens». Fiir
die inhaftierten Frauen ist es eine Ge-
legenheit, wenigstens temporir Teil von
etwas zu sein, von dem sie gewohnlich
ausgeschlossen sind.

ARD-Sendung
in der Kritik

Teilnahme eines Laienschauspielers

in Format zur AfD wirft Fragen auf

NATHAN GIWERZEW, BERLIN

Schon die Ausgangsfrage der ARD-
Sendung «Die 100» mag in manchen
Ohren tendenzits klingen. Sie lautete:
«Ist die AfD eigentlich ein Problem fiir
die Demokratie?» Die eingeladenen
hundert Géste sollten sich zu dieser
Frage «verhalten», sagte der Moderator
Ingo Zamperoni zum Einstieg. Das For-
mat, das bereits mehrfach im Norddeut-
schen Rundfunk (NDR) zu sehen war,
wurde am Montagabend erstmals in der
ARD ausgestrahlt.

Laut Konzept miissen die Teilnehmer
«mit den Fiissen» iiber die Ausgangs-
frage abstimmen — einmal zu Beginn,
einmal zum Schluss. Dafiir bewegen sie
sich auf der Biihne entlang einer vorge-
gebenen Skala. Es kommen Menschen
aus verschiedenen Regionen und Be-
rufsgruppen zu Wort. So folgte die Sen-
dung einer vorgezeichneten Dramatur-
gie. Sie gipfelte darin, dass schliesslich
finf Menschen mehr die AfD fiir ein
«Problem» hielten: Zu Beginn waren es
63, zum Schluss 68 von hundert.

Den Schlussakkord der Sendung setzte
Michael Schleiermacher, 54 Jahre, Biiro-
kaufmann aus Kaiserslautern. Er erkldrte
seinen Sinneswandel so: «Die AfD ist ein
Wolf im Schafspelz. Man weiss nicht, was
sie vorhat», sagte er. «Durch die Sendung,
wenn man alles nachverfolgt, kommt man
dann auf andere Gedanken.»

Weidel spricht von Skandal

Schnell kamen Zweifel daran auf. Zu-
schauer fanden heraus, dass Schleier-
macher nebenbei als Laienschauspie-
ler arbeitet. Die AfD-Co-Vorsitzende
Alice Weidel kommentierte auf dem
Kurznachrichtendienst X, der offent-
lichrechtliche Rundfunk strahle «kurz
vor der Wahl in Brandenburg eine Anti-
AfD-Sendung aus — inklusive eines
Laienschauspielers als angeblicher Ex-
AfD-Wihler». Dieser «Skandal» miisse
«umgehend aufgeklart werden».

Tatsdchlich verfiigt Schleiermacher
iiber ein Profil bei der Komparsen-
Agentur «Stagepool». Dort nennt er ei-
nige Formate, in denen er in verschiede-
nen Rollen zu sehen war, zum Beispiel
den «Tatort» in der ARD. Spielte er auch
in der ARD-Sendung «Die 100» eine
vorgegebene Rolle? Schleiermacher be-
streitet das im Gespriach mit der NZZ.
«Es gab keine Vorgabe, was wir wann
oder wie tun miissen. Es gab kein Skript,
kein Drehbuch», sagt er. Er habe sich als
«stinknormaler Privatmann» beworben.
Es sei das Konzept der Sendung, «dass
man sich umentscheiden kann».

NDR weist Vorwiirfe zuriick

Der 54-Jdhrige spricht von Drohungen,
die bei ihm im Sekundentakt eintrifen.
Dass eine «Staatsaffdre» aufgrund sei-
nes Auftritts losgetreten werde, das sei
fiir ihn eine «wahre Pracht». So habe er
schon das Geriicht gehort, er hitte sich
von der Gage einen Ferrari kaufen kon-
nen. Schleiermacher beteuert: «Wenn
die Altparteien das Thema gewesen
wiren», dann hétte er «genauso iiber die
Altparteien» hergezogen.

Der NDR weist die Vorwiirfe im Zu-
sammenhang mit Schleiermacher zu-
riick. «Es werden keine Darstellerin-
nen oder Darsteller eingesetzt», so eine
Sprecherin. «Jede und jeder kann sich
fir die Teilnahme an der Sendung be-
werben. Die Teilnehmenden erfahren
erst kurz vor der Aufzeichnung der Sen-
dung, welches Thema behandelt wird.»
Der NDR schliesse keine Menschen aus,
die als Privatperson teilnéhmen — «auch
nicht aufgrund von Nebentitigkeiten im
darstellenden Bereich».

Das mag alles stimmen. Trotzdem
diirften vielen Zuschauern vor allem
die letzten fiinf Minuten der Sendung
in Erinnerung geblieben sein. Sie gipfel-
ten in einer Art Lauterung des Teilneh-
mers Schleiermacher, der die AfD auf
einmal doch fiir eine gefahrliche Partei
hielt — und eben auch als Laienschau-
spieler titig ist. Ein Geschenk von ARD
und NDR an alle Kritiker des 6ffentlich-
rechtlichen Rundfunks.



